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RESUMO:

O estudo discute a relacdo entre romance e autoficcdo no contexto da teoria literdria
contemporanea, concentrando-se na emergéncia das narrativas do eu e nos desafios que
elas impdem as fronteiras entre ficcdo e realidade. A partir do crescimento da escrita de si
no cendrio literario das ultimas décadas, problematiza-se a questdo central que orienta a
pesquisa: a autoficcdo rompe com o romance ou atualiza suas possibilidades formais? Para
responder a questdo, revisitam-se conceitos fundamentais da teoria do romance,
destacando sua natureza historicamente aberta, hibrida e expansiva, susceptivel a
incorporar diferentes discursos e modos de subjetivacdo. Em seguida, mapeiam-se
convergéncias entre o romance e a autoficcdo, evidenciando principios comuns como o
dialogismo, a instabilidade estrutural e a porosidade entre vida e invencdo. Por fim,
argumenta-se que a autoficcdao ndo representa uma ruptura estrutural com o romance, mas
uma de suas manifestacoes contemporaneas expressivas, funcionando como um dispositivo
de atualizacdo e ressignificacdo do género no século XXI
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NOVEL AND AUTOFICTION: CONVERGENCES, TENSIONS, AND
UPDATES OF THE FORM

ABSTRACT

This article examines the relationship between the novel and autofiction within the
framework of contemporary literary theory, focusing on the rise of self-narratives and the
challenges they pose to the traditional boundaries between fiction and reality. Considering
the increasing prominence of life-writing in recent decades, the discussion is guided by a
central question: does autofiction break with the novel, or does it update and expand its
formal possibilities? To address this issue, the study revisits key concepts of novel theory,
emphasizing its historically open, hybrid, and adaptable nature, capable of absorbing diverse
discourses and modes of subjectivation. It then maps the convergences between the novel
and autofiction, highlighting shared principles such as dialogism, formal instability, and the
permeability between lived experience and invention. The argument developed throughout
the article suggests that autofiction does not constitute a structural rupture with the novel;
rather, it operates as one of its most contemporary expressions, renewing and reshaping the
genre in the twenty-first century.
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INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o campo dos estudos literarios tem se debrucado sobre a
emergéncia de narrativas do eu, que tensionam as fronteiras entre ficcdo e realidade,
invencao e fato, imaginacdo e documento. Nesse conjunto de escritas centradas na
experiéncia pessoal como memodrias, didrios, relatos autorreferenciais e romances de
base autobiografica, a autoficcdo tornou-se uma das mais discutidas pela critica
contemporanea, tanto por seu carater hibrido quanto por seu potencial de reconfigurar
o modo como se compreende o romance. Todavia, a crescente proje¢ao da escrita de si
no cendrio literdrio traz a luz uma questdo fundamental: a autoficcdo rompe com o
romance ou representa uma atualizacdo de suas possibilidades formais?

Diante desse questionamento, torna-se necessario revisitar a teoria do romance
e compreender como esse género, historicamente marcado pela abertura, pela
flexibilidade e pela capacidade de incorporar discursos diversos, pode se relacionar com
a autoficcao.

Nesse sentido, este artigo busca inicialmente mapear as convergéncias entre a
teoria do romance e a teoria da autofic¢do, evidenciando como ambas compartilham
principios estruturantes, como a hibridez, o dialogismo, a instabilidade formal e a
centralidade do sujeito.

Nessa sequéncia, apds a discussdao sobre o romance na perspetiva da teoria
literaria contemporanea, o texto avanca para o debate seguinte, no qual se coteja
romance e autoficcao. Nesta etapa, busca-se investigar se ha, entre ambos, uma ruptura
em suas estruturas tradicionais ou se, ao contrario, ocorre uma expansao do género
romanesco, de maneira que ele continua a incorporar novas formas de subjetivacdo,
narratividade e representacao.

Dessa maneira, ao articular esses eixos, busca-se demonstrar que a autoficcao,
longe de representar um rompimento definitivo com o romance, opera como uma de
suas expressdes mais contemporaneas, atualizando-o e ressignificando-o dentro do

cenario literario atual.
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CONVERGENCIAS ENTRE TEORIA DO ROMANCE E TEORIA DA
AUTOFICCAO

Na obra A Teoria do Romance, publicada em 1916, Gyorgy Lukacs propde uma
leitura dialética da evolucdo das formas literarias, especialmente da transicao da
epopeia classica para o romance moderno, ambos pertencentes, de acordo com o autor,
a “Grande Epica”. Contudo, mesmo que ambos os géneros facam parte da épica, Lukacs
(2000) entende que eles expressam estilos narrativos distintos e instauram momentos
especificos da histdria.

Desse modo, para Lukacs (2000), o romance emerge como a forma literaria por
exceléncia da modernidade, o que o difere da epopeia, que nasce em contextos de
culturas fechadas, ou seja, aquelas em que ha uma integracdo organica entre o sujeito
e a coletividade.

Nessa sequéncia, compreender o conceito de culturas fechadas abordado pelo
autor, configura-se o ponto de partida para o entendimento do género romance a partir
de sua perspectiva. Sendo assim, para elucidar o que é uma cultura fechada, cabe o
exemplo da Grécia Antiga, na qual o homem vivia em harmonia com os valores éticos,
religiosos e sociais de sua comunidade. O herdi épico, nesses contextos, agia de modo
coerente com os valores coletivos, imerso em uma totalidade simbdlica que conferia
sentido a existéncia, conforme fica evidente no trecho abaixo:

E um mundo homogéneo, e tampouco a separacdo entre
homem e mundo, entre eu e tu é capaz de perturbar sua
homogeneidade. Como qualquer outro elo dessa ritmica, a alma
encontra-se em meio ao mundo; a fronteira criada por seus
contornos ndo difere, em esséncia, dos contornos das coisas: ela
traca linhas precisas e seguras, mas separa somente de modo
relativo; sé separa em referéncia a e em beneficio de um sistema
homogéneo de equilibrio adequado. Pois 0 homem nao se acha
solitdrio, como Unico portador da substancialidade, em meio a
figuracdes reflexivas: suas relacdes com as demais figuracdes e
as estruturas que dai resultam sdo, por assim dizer, substanciais
como ele préprio ou mais verdadeiramente plenas de
substancia, porque mais universais, mais ‘filoséficas’, mais
proximas e aparentadas a patria original: amor, familia, Estado”
(Lukacs, 2000, p. 28).

Nessa perspectiva, a epopeia representa um universo fechado, no qual o sujeito
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nado conhece a alienagdo ou o desenraizamento. Nas palavras de Lukacs,

Afortunados os tempos para os quais o céu estrelado é o mapa
dos caminhos transitaveis [...] Todo ato da alma torna-se, pois,
significativo e integrado nessa dualidade: perfeito no sentido e
perfeito para os sentidos; integrado, porque a alma repousa em
si durante a acdo; integrado, porque seu ato desprende-se dela
e, tornado si mesmo, encontra um centro préprio e traga a seu
redor uma circunferéncia fechada (Lukacs, 2000, p. 25).

Entende-se, portanto, que, com a modernidade, a totalidade se fragmenta. O
sujeito moderno encontra-se isolado, alienado, em busca de sentido que nao Ihe é dado
de antem3o. E nesse contexto que nasce o romance, em que o herdi deixa de ser simbolo
de integracdo e torna-se figura da descontinuidade, deslocado, errante e reflexivo. A
forma romanesca reflete, assim, a ruptura entre sujeito e mundo, incorporando “todos
os abismos e fissuras inerentes a situagao histérica” (Lukacs, 2000, p. 60).

Quanto a estrutura narrativa, o romance apresenta diferentes formas de visdo:
o “eu” do narrador pode suplantar ou se equilibrar com o “eu” da personagem, ou pode,
ainda, se fundir em uma narrativa que expressa a subjetividade do herdi, sem a garantia
da presenca do narrador. Nessa tessitura, “nem os objetivos nem os caminhos podem
ser dados imediatamente” (Lukdcs, 2000, p. 60), colocando o protagonista em fronteiras
instdveis e ambiguas. Logo, o romance moderno organiza-se a partir de uma tensao
dialética entre ideal e realidade. O herdi romanesco é solitario, deslocado, marcado por
frustracdes e rupturas, “O romance se organiza a partir de uma tensao dialética entre
ideal e realidade, o que produz o ‘herdi problematico’, figura incapaz de encontrar no
mundo exterior a plena realizacdo de sua subjetividade” (Lukacs, 2011, p. 76-77).

Dessa maneira, a forma do romance é aberta, incompleta e dialética.
Diferentemente da epopeia, que apresenta estrutura fechada e estdtica, o romance se
constrdi por meio do inacabamento, expondo conflitos existenciais, sociais e espirituais
sem oferecer solucdes definitivas. Como observa Lukdacs: “A unidade do romance é uma
unidade de abstracdes, e é porisso que a totalidade do romance pode realizar-se apenas
no interior de uma totalidade ja fragmentada, como unidade de valores subjetivos, e

ndo como objetividade ja dada” (Lukacs, 2000, p. 78).

Em sintese, o romance moderno ndo apenas representa a desarmonia entre
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individuo e mundo, mas constrdi, a partir dessa ruptura, uma critica a condicao histoérica
da modernidade. Enquanto a epopeia representa uma totalidade existencial harmonica,
o romance surge de um mundo desprovido de sentido unitario, marcado pela
fragmentacao, pelo desencantamento e pelo desenraizamento do sujeito. Lukacs afirma
0 seguinte a esse respeito:

Epopeia e romance, ambas as objetivacdes da grande épica, ndo
diferem pelas inteng¢Ges configuradoras, mas pelos dados
histoérico-filoséficos com que se deparam para a configuragdo. O
romance é a epopeia de uma era para a qual a totalidade
extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual
a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que
ainda assim se tem por intencdo a totalidade (Lukacs, 1916, p.
55).

Assim, o romance emerge como forma estética da modernidade, marcada pela
incompletude e pelo deslocamento, capaz de narrar a busca incessante por sentido em
um mundo fragmentado. O herdi romanesco ndo parte de uma identidade natural com
o mundo; ele precisa justificar suas acGes e enfrentar a realidade sem garantias,
tornando-se mediador entre experiéncia individual e condi¢do histérica.

Mikhail Bakthinobserva que, durante muito tempo, faltou ao romance uma
abordagem estilistica propria, que reconhecesse sua originalidade como forma literaria
autonoma. O discurso romanesco era frequentemente visto como secundario, como se
nado possuisse uma linguagem prdépria e independente (Bakthin 2015, p. 23-24).

Para Bakhtin (2015, p. 23-25), por muito tempo o estilo Unico do romance nao
era plenamente reconhecido, deixado a um segundo plano e sem uma teoria que lhe
fosse prépria. A retérica, que antes dominava a prosa, perdeu sua influéncia no século
XIX sem que uma nova teoria a substituisse. Da mesma forma, a poética, voltada
tradicionalmente para a poesia, ndo acolheu a prosa literaria, deixando o romance sem
uma estrutura tedrica que explorasse sua linguagem e estilo. Esse contexto resultou em
analises superficiais e ideolégicas do romance, focadas mais na mensagem social do que
no estudo detalhado de sua linguagem (Bakhtin, 2015, p. 24).

Nesse cendrio literario, um equivoco comum era aplicar categorias da poesia a
analise do romance, ignorando suas especificidades narrativas e sua linguagem Unica,

dialégica e multifacetada (Bakhtin, 2015, p. 25). Desse modo, durante muito tempo, de
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acordo com Bakhtin (2015, p. 25), o estudo do romance foi predominantemente
ideoldgico ou temdtico, o que significa que a forma como o seu discurso era construido
ndo era relevante. De acordo com o autor, até mesmo depois da valorizacdo crescente
da técnica narrativa, a linguagem do romance continuava a ser tratada superficialmente,
como um mero veiculo de comunicacdo neutro, uma vez que a estilistica tradicional,
centrada na poesia, ainda predominava (Bakhtin, 2015, p. 25).

A partir disso, nota-se que o reconhecimento do género romance, enquanto
unidade auténoma, configura-se um fato recente, ja que, conforme elucida Bakhtin
(2015, p. 26), somente no final do século XIX, a critica literdria comegou a mudar seu
foco, deixando de lado andlises puramente ideoldgicas para valorizar aspectos mais
concretos da técnica artistica, como a composicdo, a estrutura narrativa e os métodos
utilizados.

Todavia, mesmo apds essas mudancgas, a dimensdo estilistica da linguagem
romanesca continuava negligenciada, a analise do estilo do romance nao era sistematica
nem fundamentada, limitava-se a organizac¢do estrutural e tematica, sem explorar como
o discurso era construido artisticamente (Bakhtin, 2015, p. 27). Portanto, mesmo com
essas transformacoes, persistia a ideia de que o discurso do romance era pouco literario,
sem a mesma complexidade artistica da poesia, perspectiva que somente comecou a
mudar na contemporaneidade, momento em que a estilistica passou a requerer analises
mais concretas e sérias, na busca pela compreensdo das diferencas entre o estilo da
prosa literdria e o estilo poético (Bakhtin, 2015, p. 28).

Ao analisar as limitacdes da estilistica tradicional diante da complexidade do
discurso romanesco, percebeu-se que, quando comecaram a surgir andlises mais
concretas e rigorosas sobre o estilo do romance, tornou-se evidente que as categorias
estilisticas baseadas na concepc¢do poética da linguagem — centrada na unidade e na
coeréncia estilistica, como ocorre na poesia — ndo eram aplicdveis ao romance. Este, ao
contrario, rompe com essa légica, pois é constituido por uma pluralidade de vozes e
estilos, tornando-se, assim, um desafio para a estilistica contemporanea, como

esclarece Michael Bakhtin:

Mas foram precisamente essas anadlises concretas e essas
tentativas de um enfoque de principio que revelaram com
absoluta clareza que todas as categorias da estilistica
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contemporanea e a propria concepgdo de discurso poético que
Ihes servia de base sdo inaplicaveis ao discurso romanesco. O
discurso romanesco veio a ser a pedra de toque para todo o
pensamento estilistico atual, revelando a sua estreiteza e a sua
inadequacdo a todos os campos da vida artistica da palavra.
Todas as tentativas de andlises estilisticas concretas da prosa
romanesca ou se convertem em descricdes linguisticas da
linguagem do romancista ou se limitam a destacar certos
elementos estilisticos que se subpunham (ou apenas pareciam
subpor-se) as categorias da estilistica. Tanto num caso como no
outro, o todo estilistico do romance e o specificum do discurso
romanesco escapam aos pesquisadores. O romance como um
todo verbalizado é um fen6meno  pluriestilistico,
heterodiscursivo, heterovocal. Nele, o pesquisador esbarra em
varias unidades estilisticas heterogéneas, as vezes jacentes em
diferentes planos de linguagem e subordinadas as leis da
estilistica (Bakhtin, 2015, p. 27).

Nesse seguimento, segundo Bakhtin (2015), o romance é, por natureza, um
fendmeno pluriestilistico, heterodiscursivo e heterovocal, que reune diferentes estilos
dentro do mesmo texto, abrigando diversos tipos de discurso (cientifico, filosdfico,
cotidiano, literario etc.) e incorpora multiplas vozes (do narrador, dos personagens, do
autor e da sociedade), que dialogam entre si ou entram em conflito. Diferentemente da
poesia, que tende a homogeneidade, o romance mistura vozes e discursos, o que
demanda uma nova abordagem estilistica capaz de captar a complexidade.

Em outras palavras, o estilo do romance nao reside em uma Unica voz dominante,
mas na articulacao entre varias vozes. Nesse sentido, o romance é, por exceléncia, uma
arte da multiplicidade. Bakhtin sinaliza para isso, ao afirmar que o estilo do romance é,
essencialmente, uma combinacao de estilos.

O fenbmeno leva Bakhtin (2015) a conceber o romance como um heterodiscurso
social artisticamente organizado, pois se constréi a partir da diversidade de linguagens
existentes na sociedade, as quais tenta incorporar esteticamente. . Assim, coexistem
nele, linguagens provenientes de diferentes classes sociais, profissdes, faixas etarias,
modismos, ideologias politicas, jargdes técnicos, vocabularios populares e oficiais. O
tedrico entende, portanto, que

o romance é o género literario da modernidade precisamente
porque expressa o mundo da mudanca constante, da pluralidade
de perspectivas e da perda das certezasabsolutas. A estilistica do
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romance deve entdo levar em conta esta historicidade e a
impossibilidade de fixar um sistema uUnico e fechado, ao
contrdrio do que se pressupunha na estilistica tradicional
(Bakhtin, 2002, p. 81).

Nesse viés, cada momento histérico traz consigo uma multiplicidade de formas
de falar, e o romance é capaz de acolher a estratificacdo interna da lingua,
transformando-a em matéria literaria. A linguagem de um politico, a de um
influenciador digital no TikTok e a de um professor universitario sao distintas, mas todas
podem ser integradas e ressignificadas dentro de um romance, na medida em que

o0 romance é um género aberto, que ndo se fecha em si mesmo,
mas se abre para o didlogo com o mundo e com outras vozes.
Esta abertura se manifesta na heterogeneidade estilistica
interna, na coexisténcia de multiplos planos de linguagem, e na
polifonia que ndo busca unidade homogénea, mas a coexisténcia
das diferencas (Bakhtin, 2002, p. 79).

Por fim, Bakhtin (2015) compara o romance a uma orquestra, onde vozes, tons,
discursos e estilos diversos ndo apenas coexistem, mas dialogam entre si. Essa
multiplicidade ndo é cadtica, ela é deliberadamente estruturada para produzir
significado artistico, representar a complexidade do mundo social e abrir espaco para o
jogo polifénico das perspectivas. Assim, o romance transforma a heterogeneidade

linguistica da sociedade em uma construcdo estética densa, dindmica e critica, ja que

0 romance nado é simplesmente mais um género ao lado dos
outros, trata se do Unico género que ainda estd evoluindo no
meio de géneros ja hd muito formados e particularmente
mortos. Ele é o Unico nascido e alimentado pela era Moderna da
histéria mundial e por isso profundamente aparentado a ela
(Bakhtin, 2015, p. 398).

Sendo assim, ao constrastar as ponderacdes de Lukdcs (2000) e Bakhtin (2015)
acerca da teoria do romance, percebe-se que a reflexdo sobre a forma romanesca
proposta por aquele em A Teoria do Romance inaugura uma leitura dialética da
literatura moderna, ancorada na cisdo histérica entre sujeito e mundo. Ele observa que,
com a dissolucdo da totalidade expressa pela epopeia, 0o romance passa a ocupar o lugar
de uma forma estética propria da modernidade. Logo, sua estrutura esta fundada nao

na harmonia, mas na falta, no desalinhamento, na busca incessante de sentido num
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mundo que ja ndo o oferece.

Além disso, o herdi romanesco, para Lukacs (2000), é um sujeito problematico,
atravessado por contradicdes internas e deslocamentos existenciais, fazendo com que
a narrativa romanesca se construa como jornada espiritual, como tentativa frustrada de
reconciliacdo entre o eu e a realidade. Bakhtin (2015), por sua vez, parte de uma
perspectiva também histdrica, mas com énfase nos aspectos formais e linguisticos que
caracterizam o romance. Em seu ensaio Epos e romance, concorda com a distincao
fundamental entre epopeia e romance, observando que a epopeia expressa um passado
absoluto, fechado e hierdrquico, onde a voz do autor é soberana e imune a
multiplicidade de pontos de vista:

O homem dos grandes géneros distanciados é o homem de um
passado absoluto e de uma representacao longinqua. Como tal,
ele é inteiramente perfeito e terminado. [...] Entre a sua
verdadeira esséncia e o seu aspecto exterior ndo ha a menor
discrepancia. [...] ndo ha ainda a confissdo-autoacusacao. Aquilo
que se representa coincide com aquilo que é representado. [...]
O homem épico estd igualmente desprovido de iniciativa
linguistica; o mundo épico conhece uma sé e Unica lingua
constituida.

(Bakhtin, 1998, p. 423).

J4 no romance, ao contrario, a forma estética acolhe a incompletude, o devir, a

pluralidade de vozes e a abertura temporal:

[...] a destruicdo da distancia épica [..] conduz a uma
reestruturacao radical da representacdao do homem no romance.
[...] O homem deixou de coincidir consigo mesmo e, portanto,
também o enredo deixou de revelar o homem por inteiro. [...] As
mascaras populares estaveis [...] influenciaram a formacgao da
representacdo humana no romance [..], em que uma das
caracteristicas é justamente a inadequacdo do personagem ao
seu destino. [...] Sempre resta um excedente de humanidade nao
realizado, sempre fica a necessidade de um futuro e de um lugar
indispensavel para ele. [...] Esta desintegracdo da entidade épica
do homem no romance anuncia os prodromos de uma entidade
nova e complexa (Bakhtin, 1998, p. 424-426).

Desse modo, enquanto Lukacs (2000) lamenta a perda da totalidade épica, ainda

gue reconheca no romance uma tentativa ética e estética de resposta a crise moderna,
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Bakhtin (2015) celebra essa ruptura como a emergéncia de uma forma literdria dialdgica,
aberta ao conflito e ao heterogéneo.

Por fim, a concepcdo de romance em Lukacs é marcada por um viés tragico, ou
seja, a modernidade é, para ele, o tempo da desintegragao espiritual, e o romance surge
como forma simbdlica dessa condicdo. Seu herdéi é idealista, mas incapaz de realizar seus
valores num mundo mercantilizado e alienado. Em Bakhtin, por sua vez, o herdi
romanesco € relacional, constituido no embate com outras vozes e discursos. A
subjetividade ndao é uma esséncia isolada, mas uma construcdo dialégica em
permanente negociacdo com a alteridade. Essa concepcao desloca o foco da busca de
sentido interior para o campo das interages discursivas, onde o sentido é sempre
provisorio, situado e tensionado.

Em sintese, ainda que partam de abordagens distintas, ambos os autores
compartilham a percepc¢do de que o romance é a forma estética que melhor expressa
os impasses da modernidade. Para Lukacs (2000), trata-se de uma forma em constante
crise, atravessada por uma nostalgia ética da totalidade perdida. Para Bakhtin (2015), o
romance ndo apenas nasce da crise, mas também a incorpora em sua propria estrutura
formal, como um espaco de resisténcia a unificacao. Para além disso, o pensamento de
ambos se cruza no reconhecimento de que o romance é a forma do inacabamento
moderno. Lukacs (2000) o vé como forma espiritual da perda e da tentativa de
recomposicao da interioridade, e Bakhtin (2015) como forma linguistica da alteridade,
do confronto e da construcdo de sentido compartilhado. Contudo, os dois contribuem
para o entendimento do romance como o género da complexidade histérica, ética e
discursiva da modernidade.

Tzvetan Todorov (2003) amplia a reflexdo sobre o romance, especialmente no
gue diz respeito a funcdo estética e a transformacao histérica dos géneros, na medida
em que afirma que a narrativa literaria ndo é imediata e que nela opera uma relacao
complexa entre enunciacdo e personagem. Para ele, o romance “sé conhece uma
categoria ‘pessoal’ que é a terceira pessoa, isto é, a impessoalidade” (Todorov, 2003, p.
61), o que revela, desde logo, sua natureza dialégica e metddica.

Nesse sentido, a literatura, e o romance em particular, ndo deve ser pensada
como uma estrutura fixa, mas como uma pratica discursiva que se transforma conforme

mudam os valores estéticos, culturais e sociais, ou seja, o género acompanha as
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metamorfoses da sensibilidade coletiva e desloca-se sempre que novas formas de dizer
o0 mundo emergem.

A autoficcdo pode ser entendida como um desses deslocamentos que
reorientam o lugar do romance. Ao mesclar autobiografia e ficgao, tensiona as fronteiras
tradicionais do género, mas também confirma aquilo que Todorov (2003) identifica
como uma de suas caracteristicas constitutivas, a ambivaléncia entre a voz do narrador
e a voz da personagem, que produz efeitos de instabilidade subjetiva. Assim, ao invés
de uma ruptura radical, a autoficcdao reforca a abertura constitutiva do romance,
evidenciando que este continua a se reinventar a partir das necessidades estéticas do
presente.

Sobre isso, Todorov (2003, p. 61) pontua que a literatura responde a um campo
estético plural, marcado pela coexisténcia de diferentes regimes de valor. Essa
pluralidade ajuda a compreender por que o romance contemporaneo comporta
simultaneamente formas mais experimentais, tais como a autoficcdo e demais
narrativas alinhadas a modelos mais tradicionais. O que estd em didlogo, contudo, ndo
é a superacao de um formato por outro, mas a convivéncia de multiplos modos de narrar
e de compreender a experiéncia humana.

Nesse sentido, a autoficcdo se insere na légica que Todorov (2003) identifica
como propria da modernidade literdria: a auséncia de uma norma Unica, a coexisténcia
de estéticas distintas e a constante redefinicdo do que se entende por forma literaria.
Assim, o didlogo entre romance e autofic¢do pode ser lido como parte de uma dinamica
mais ampla na qual a literatura, em vez de se estabilizar, continuamente se refaz e, ao
se refazer, amplia as possibilidades de leitura e interpretacdo. Como afirma o préprio
autor,

[...] o melhor romance sera aquele do qual ndo se tem nada a
dizer. Eis um fato pouco notado e cujas consequéncias afetam a
categoria do belo: estamos hoje em presenca de um corte entre
suas duas manifestacdes essenciais; ndo ha mais uma Unica
norma estética em nossa sociedade, mas duas; ndo se pode
medir com as mesmas medidas a ‘grande’ arte e a arte
‘popular’(Todorov, 2003, p. 94).

Dalcastagné (2005), pesquisadora que se debruca especialmente sobre a

literatura contemporanea, acrescenta uma camada critica essencial ao debate sobre o
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romance, especialmente ao evidenciar os limites concretos da diversidade no campo
literario brasileiro. Sua analise demonstra que, embora o romance prometa pluralidade
e abertura para multiplas experiéncias humanas, a promessa é tensionada por
mecanismos sociais e editoriais que restringem quem pode ser representado e quem
tem legitimidade para narrar. Dessa maneira, ao lado das reflexdes de Todorov ( 2003)
sobre a coexisténcia de diferentes regimes estéticos, evidencia que a renovag¢do das
formas romanesca e autoficcional também depende das condi¢cdes materiais de
producao e circulagao dos textos, que determinam o alcance e a variedade das vozes
literarias.

No entanto, mesmo diante dessas limitagdes, Dalcastagné (2005) aponta que o
romance continua sendo um espaco privilegiado de identificacdo, didlogo e
reconhecimento entre subjetividades diversas. Sua leitura enfatiza a capacidade que o
género possui de aproximar experiéncias distintas, abrindo caminhos para que leitores
encontrem, nas narrativas, tanto sua prépria imagem quanto a alteridade, que os
desafia a repensar o mundo:

[...] ao interromper suas atividades e abrir um romance, o leitor
busca, de alguma maneira, se conectar a outras experiéncias de
vida. Pode querer encontrar ali alguém como ele, em situacdes
gue vivera um dia ou que espera jamais viver. Mas pode ainda
querer entender o que é ser o outro, morar em terras
longinquas, falar uma lingua estranha, ter outro sexo, um modo
diferente de enxergar o mundo. O romance, enquanto género,
promete tudo isso a seus leitores — que podem ser leitoras, que
tém cores, idades, crengas, instrucdao, contas bancarias,
perspectivas sociais muito diferentes entre si. Portanto, a
promessa de pluralidade do romance, um sistema de
“representacdes de linguagens”, nos termos de Bakhtin, envolve
nado so personagens e narradores(as), mas também seus(suas)
leitores(as) e autores(as). Reconhecer-se em uma representacado
artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, faz parte de um
processo de legitimacao de identidades, ainda que elas sejam
multiplas (Dalcastagné, 2005, p. 14).

Observa-se, portanto, que a reflexao de Dalcastagne (2005) reforca que qualquer
analise do romance contemporaneo precisa considerar simultaneamente suas poténcias
estéticas e as disputas simbdlicas que o atravessam. A pluralidade prometida pelo

género ndo é apenas uma questao formal, mas um compromisso ético e politico que
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envolve a circulagdo de experiéncias, a legitimidade das vozes e a possibilidade de
reconhecimento entre sujeitos historicamente apartados.

Nesse ponto, a critica social se articula diretamente com os debates sobre as
formas do romance, pois a abertura estética descrita por Todorov (2003) encontra, no
diagnodstico de Dalcastagné (2005), seus limites e suas urgéncias. Com isso, aclara-se que
compreender o romance hoje exige observar tanto seus modos de representagao
guanto as condicdes de producdo que permitem, ou impedem, que determinadas
narrativas existam. Nessa ordem, a autoficcdo pode resultar do cruzamento entre
transformacdes formais e disputas por reconhecimento.

Interessa, portanto, questionar de que maneira a autoficcdo se inscreve nesse
movimento mais amplo de renovacdo do romance e interrogar se sua emergéncia
implica uma ruptura estrutural ou, antes, uma expansao das possibilidades do préprio

género.

ROMANCE E AUTOFICCAO EM DIALOGO: RUPTURA ESTRUTURAL
OU EXPANSAO DA FORMA?

A discussao sobre a posi¢ao da autoficgdo no campo literario contemporaneo, se
ela rompe com a estrutura do romance ou se o expande internamente, exige
compreender, antes de tudo, a histéria recente do romance e sua capacidade de
adaptacdo. Leyla Perrone-Moisés (2016) e Euridice Figueiredo (2022) fornecem aportes
importantes para pensar a autoficcdo ndao como um desvio, mas como um
desdobramento da plasticidade constitutiva do romance moderno. Perrone-Moisés
(2016) observa que as transformacgdes culturais e tecnolégicas da virada do século XXI
ndo instauraram uma novidade estética radical, mas intensificaram procedimentos ja

presentes na tradicdo ocidental. Conforme a autora,

[...] cada periodo apresenta suas peculiaridades, no uso de
recursos literarios existentes desde sempre na literatura
ocidental, e o nosso tem as suas. As inegdveis mudancas
tecnoldgicas e culturais ocorridas na virada do século afetaram a
literatura. Entretanto, o que vemos é menos uma liquidacao da
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modernidade do que sua assimilagdo numa postura irénica, e
uma exacerbacdo de procedimentos existentes, ha muito
tempo, nas obras literdrias” (Perrone-Moisés, 2016, p. 44-45).

O posicionamento afasta a ideia que situa a autoficcdo como sintoma de
decadéncia ou dissolucdo da forma romanesca. Pelo contrario, o romance, por sua
natureza dialégica e porosa, sobrevive porque se reconfigura continuamente. Nesse

sentido, Perrone-Moisés (2016) insiste na vitalidade estrutural quando afirma que

[...] o romance foi muitas vezes declarado morto, mas o que
vemos, na atualidade, é que ele sobreviveu a todas as
transformacodes sociais e artisticas do século XX. [...] capaz enfim
de absorver todo tipo de estilo, prosaico ou poético, e de
continuar revelando aspectos da realidade que escapam a
hiperinformac¢do das midias (Perrone-Moisés, 2016, p. 112).
Sendo assim, a autofic¢do, entdo, ndo emerge como ruptura, mas como um dos
modos de continuar sua vocacdo expansiva, confirmando, portanto, que “ndo é um
género novo, apenas a variante moderna de um género antigo” (Perrone-Moisés, 2016.
p. 206).
Enquanto Perrone-Moisés (2016) enfatiza a permanéncia da forma romanesca,
Euridice Figueiredo (2022) entendendo a autoficcdo como sintoma de uma nova
sensibilidade subjetiva. Segundo ela, a ascensdao das escritas do eu esta diretamente

relacionada a cultura da exposicdo de si que marca a contemporaneidade. Ela defende

que

[...] a expansdo do fendmeno é sintoma dos novos tempos. Vive-
se hoje a era da extimidade, ja que se exibe aquilo que sempre
foi considerado intimidade, assim, fala-se em ‘extimidade’
qguando o que, em principio, deveria ficar reservado ao dominio
do privado é exposto pelo sujeito (Figueiredo, 2022, p. 81).
O deslocamento do intimo ao exposto torna o “eu” narrativo um espaco de
negociacdo identitdria e afeta diretamente a forma romanesca. E por isso que Figueiredo
(2022), dialogando com a tradicdo critica francesa, defende que apenas o romance

possui a elasticidade histdrica necessaria para absorver tais procedimentos. Segundo

ela,
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[...] o romance pode evoluir e absorver os outros géneros porque
é o Unico que é fruto da idade moderna. [..] tornando-se
dominante, ele contribui para a renovagado de todos os géneros,
contamina-os por sua propria evolugcdo, seu proéprio
inacabamento (Figueiredo, 2022, p. 83).

Sob essa perspectiva, a no¢do de inacabamento, que também ecoa a teoria
bakhtiniana do romance, ajuda a compreender por que a autoficcdo ndo instaura um
género, mas opera como dobra interna da prépria estrutura romanesca. Sobre isso,
Figueiredo (2022, p. 83) opina que a abertura constitutiva ocorre porque, por “ser um
género impuro, o romance se hibridiza em contato com outros géneros, podendo-se
utilizar de todos os procedimentos”. Desse modo, a suposta ruptura autoficcional é
melhor entendida como continuidade da légica de hibridizacdo que define o romance
desde seu surgimento. Por isso, Figueiredo (2022, p. 83) conclui: “[...] a minha hipdtese
é que o romance hoje se transforma ao utilizar procedimentos das chamadas escritas de
si. Uma questdo que se impd&e quando se estuda a autofic¢do é se ela constitui um novo
género. Considero que nao”.

Portanto, ao cotejar os posicionamentos de Perrone-Moisés (2016) e Figueiredo
(2022), percebe-se que ambas convergem para a mesma premissa: a autoficcdo ndo
desloca o romance, mas revela sua capacidade de se reorganizar diante das novas
tecnologias da subjetividade. Assim, argumentar que a autoficcdo representa um novo
género implica desconhecer a historicidade do romance enquanto forma capaz de
incorporar registros, estilos e praxis discursivas heterogéneas. A verdadeira inova¢ao
ocorre ndo na estrutura profunda do género, mas na sensibilidade que o atravessa e que
faz o sujeito narrativo tensionar permanentemente os limites entre autenticidade,
invencao e exposicdo de si.

Assim, entende-se que a autoficcdo opera menos como ruptura e mais como
expansdo do romance, oferecendo-lhe novos recursos de inscricdo da experiéncia
individual e coletiva em um tempo dominado pela estetizacdo do cotidiano, pela
midiatizacdo da vida e pela circulagdo incessante do “eu”.

Em sintese, a autoficcdo ndo inaugura outra forma, nova, mas amplia o campo
de possibilidades do romance, reafirmando-o como o espago privilegiado para

experimentar a complexidade identitaria, social e afetiva da contemporaneidade.
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Diante do percurso reflexivo tracado ao longo deste estudo, torna-se evidente
que a relagdo entre romance e autoficcao ndo pode ser compreendida apenas sob o
signo da ruptura ou da emergéncia de um novo paradigma, mas, sobretudo, como parte
de um processo continuo de expansao e autorreflexividade da forma romanesca.

Desse modo, a leitura conjunta de Perrone-Moisés (2016) e Figueiredo (2022),
associada as teorizagdes anteriores de Bakhtin (2015) e Todorov (2003), revela que o
romance, desde sua constituicio, opera pela incorporacdo de procedimentos
heterogéneos, pela contaminagdao com outros discursos e pela reconfiguragdo
permanente de suas fronteiras internas.

Nessa perspectiva, a autoficcdo ndo inaugura uma nova légica formal, mas
atualiza e intensifica um principio que ja estava inscrito no cerne da modernidade
literaria: a capacidade do romance de reinventar-se a partir das tensdes entre
subjetividade, representacdo e mundo social. A proliferacdo das escritas de si na
contemporaneidade, marcada pela “era da extimidade3”, segundo Figueiredo (2022),
nao significa que o romance tenha perdido sua func¢do estética ou sua poténcia critica,
ao contrdrio, evidencia que ele continua a ser o espaco privilegiado para pensar a
condicao humana em suas contradigdes mais profundas, entre publico e privado,
individual e coletivo, meméria e invencado, experiéncia e linguagem.

Logo, o romance absorve os deslocamentos culturais porque sua plasticidade o
torna capaz de metabolizar novas demandas expressivas, sem abdicar da critica ao
proprio gesto de narrar. J& a autoficcdo, nesse enquadramento, funciona como um
laboratério privilegiado dessa autorreflexividade, pois tensiona os limites entre verdade
e criacdo, entre identidade e performance, entre autoria e persona literdria. Assim,
longe de representar a “morte do romance”, a autoficcdo confirma sua vitalidade
historica.

Se, como afirma Perrone-Moisés (2016, p. 112), o romance sobreviveu a todas
as transformacdes sociais e artisticas do século XX justamente por ser onivoro e hibrido,

o século XXI apenas radicaliza essa vocac¢do. A autoficcao, enquanto pratica discursiva

3 Euridice Figueiredo utiliza o termo “extimidade” para descrever o movimento pelo qual o sujeito expde
aspectos de sua vida intima, transformando o que seria préprio do dominio privado em algo publicamente
compartilhado. Como afirma a autora, “fala-se em ‘extimidade’ quando o que, em principio, deveria ficar
reservado ao dominio do privado é exposto pelo sujeito” (Figueiredo, 2022, p. 81).
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gue se ancora na subjetividade ao mesmo tempo em que a politiza e estetiza, insere-se
plenamente nesse horizonte de continuidade inovadora. Trata-se menos de um género
novo, como concluem tanto Perrone-Moisés (2016) quanto Figueiredo (2022) e mais de
uma reescrita das potencialidades internas do romance, que, por seu carater inacabado
e impuro, permanece aberto a multiplos modos de narrar e a novas cartografias da
experiéncia.

Dessa forma, o didlogo entre romance e autoficcdo evidencia que ndo se trata de
uma ruptura estrutural, mas de uma expansao deliberada da forma. Essa expansao,
contudo, ndo é neutra, ela reconfigura modos de ler, repde a questdo da autoria,
desestabiliza hierarquias tradicionais entre ficcao e testemunho e reinscreve no debate
literario problematicas contemporaneas como identidade, memdria traumatica,
exposicdo do eu e performatividade. O romance, ao hibridizar-se com as escritas de si,
nao se dissolve, amplia-se. E é justamente nessa ampliacdo estética, ética, cultural que

se encontra a poténcia da autoficcdo na literatura contemporanea.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise desenvolvida ao longo deste estudo permitiu compreender que a
autoficcdo, longe de constituir uma ruptura definitiva com a tradicdo romanesca,
representa antes a atualizacdo de um principio estrutural que define o romance desde
sua emergéncia na modernidade, a abertura constitutiva a heterogeneidade discursiva,
a contaminacgao de formas e a constante reinvencao de seus modos de representacao.
Tal compreensdo se consolidou a partir da articulagdo tedrica entre autores como
Bakhtin (2015), Lukacs 2000), Todorov (2003), Perrone-Moisés (2016) e Figueiredo
(2022), cujas reflexdes convergem para uma mesma constatacdo: o romance ndo é um
género estavel, mas um organismo critico, histérico e inacabado.

Ao examinar a autoficcdo como forma narrativa contemporéanea, verificou-se
gue seu funcionamento ndo corresponde a instauracdo de uma estética inteiramente
nova, mas ao aprofundamento de processos que ja se encontravam inscritos na logica
modernista e pds-modernista da literatura ocidental. A intensificacdo do autobiografico,

a exposicao da subjetividade, a desestabilizacdo das fronteiras entre autor, narrador e
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personagem, a oscilagdo entre memoria e ficcdo e a autorreflexividade do texto literdrio
configuram-se como elementos de continuidade estilistica, os mesmos que Perrone-
Moisés identifica como tracos da plasticidade do romance e que Figueiredo reconhece
como expressao sintomatica da “era da extimidade” na cultura contemporanea.

A autoficcdo, portanto, ndo se apresenta como um ponto de inflexdo que nega o
percurso histérico do romance, mas como um espago em que esse percurso se torna
visivel, consciente e performativo. Sua forca ndo decorre da invencdo de um novo
género, mas da capacidade de radicalizar procedimentos ja existentes, trazendo ao
centro da narrativa questdes estéticas e politicas fundamentais para o presente, a
construcdo identitaria, a autorrepresentacdo, o pertencimento, a memdria traumatica,
o testemunho e as disputas pelo direito de narrar-se.

Nesse sentido, a autoficcdo opera como espelho critico da contemporaneidade,
oferecendo ao leitor ndo apenas uma histéria, mas uma reflexdo sobre o préprio ato de
narrar-se em um mundo em permanente transformacdo. Com isso, percebe-se que a
autoficcdo pode ser compreendida como uma das expressdes mais complexas da
expansdo do romance na contemporaneidade, mantendo fidelidade a natureza hibrida,
dialégica e inacabada que sempre definiu o género. Por conseguinte, o romance
continua a ser, como afirmam Perrone-Moisés e Figueiredo, o espaco privilegiado para
pensar a experiéncia humana em sua multiplicidade, e a autofic¢do, por sua vez, ao
inserir-se nesse movimento, contribui para ampliar o campo de possibilidades estéticas
gue sustentam a vitalidade literaria no século XXI.

Assim, a autoficcdo ndo rompe com o romance, ela o expande, atualizando sua
vocacao moderna e confirmando sua capacidade de sobreviver e de se reinventar em
meio as mutag¢des culturais, tecnolégicas e subjetivas do nosso tempo. Essa
compreensdao ndo encerra o debate, ao contrario, abre caminhos para futuras
investigacOes acerca da recepcao do autoficcional, das novas materialidades do texto
literdrio e das formas pelas quais as subjetividades contemporaneas negociam, na

literatura, seus préprios modos de existir.
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