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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo refletir acerca das rela¢gdes entre cinema, imagem e
memoaria a partir do longa-metragem La belle époque (2019), analisando de que modo a obra
emula lembrangas por meio de escolhas técnicas e narrativas da produ¢do audiovisual. Ao
emular a reconstrugdo de uma memoria, trazendo-a para ser novamente experienciada, a
narrativa do filme promove uma valorizagdo do passado e evidencia sua permanéncia no
presente. Busca-se discutir como essa reconstrucdo memorialistica engendra aspectos
subjetivos relativos a afeccdo. A metodologia de pesquisa baseia-se, principalmente, no
procedimento da dissecac¢do, organizado por KILPP (2010; 2015) enquanto um mecanismo
para a analise profunda das imagens. A abordagem realizada também privilegia o aporte
tedrico de Henri Bergson, Walter Benjamin e Georges Didi-Huberman para investigar os
sentidos conscritos de uma memdria nostdlgica presente na experiéncia cinematografica. Os
resultados apontam para um poderoso efeito em que as imagens enquanto virtualidade sao
capazes de evocar diferentes tempos e intensidades.

Palavras-chave: nostalgia, cinema, memoria, imagem, La belle époque

Interference Journal
Volume 11, Issue 2 (2025), Page 1563-1584.



Entre imagens e recordagdes: A nostalgia cinematogrdfica em La belle époque
Cirne, 2025.

Between images and memories: Cinematographic nostalgia
in La belle époque

ABSTRACT

This article aims to reflect on the relationships between cinema, image, and memory based
on the feature film La belle époque (2019), analyzing how the work emulates memories
through technical and narrative choices in its audiovisual production. By emulating the
reconstruction of a memory, bringing it to be experienced anew, the film's narrative promotes
an appreciation of the past and highlights its permanence in the present. The aim is to discuss
how this memorialistic reconstruction engenders subjective aspects related to the affect. The
research methodology is based primarily on the dissection procedure, organized by KILPP
(2010; 2015) as a mechanism for the in-depth analysis of images. The approach also
emphasizes the theoretical contributions of Henri Bergson, Walter Benjamin, and Georges
Didi-Huberman to investigate the conscripted meanings of a nostalgic memory present in the
cinematic experience. The results point to a powerful effect in which images, as virtualities,
are capable of evoking different times and intensities.
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Este artigo reflete sobre o cinema como uma experiéncia estética e subjetiva
atravessada por memdrias. A fim de entender melhor essa relagao, utilizamos o longa-
metragem francés La belle époque (Nicolas Bedos, 2019) para demonstrar como essa
dinamica se instala a partir de uma producgao cinematografica. Ao operar a reconstrugao
de uma memodria do protagonista, o filme promove uma reflexdo critica acerca da
valorizagdo do passado e da persisténcia de seus desdobramentos no presente. Tal
discussdo se alinha as questdes da nostalgia, a qual articula com um passado idealizado,
cujas lentes nostalgicas sdo capazes de romantizar as lembrancas.

La belle époque foi escolhido como objeto empirico porque sua narrativa se
apresenta como uma sintese do fendémeno nostdlgico instalado na cultura
contemporanea. A relagdo das memoarias apresentadas pelo filme mobilizam o debate
sobre o estatuto do passado e a extensdo de sua permanéncia no tempo presente. Para
comprovar esse viés, comegamos com a analise de seu titulo, que muitas vezes é o
primeiro contato com uma obra artistica. Este, especificamente, remete a um periodo
historico, ou melhor, uma construcdo midiatica que promoveu certo recorte a partir de
uma forga imagética e também de um imagindrio associado a uma fase de glamourosa
efervescéncia artistica, principalmente em Paris. Porém, a narrativa ndo se relaciona
diretamente ao intersticio entre 1871 e 1914 na Europa. Na pratica, a proposta do filme
se desvincula do retorno a um periodo pré-determinado, estimulando que cada pessoa
escolha a sua “bela época” para ser novamente experienciada.

A pergunta “E se vocé pudesse reviver o dia mais feliz da sua vida?”, destacada no
cartaz da producgdo, volta para quem assiste ao longa-metragem, podendo se
guestionar, entre os principais momentos da vida, qual merece receber a oportunidade
de ser, mais uma vez, vivenciado. Na tela, temos a escolha do protagonista e o seu
desenrolar ficcional. Entretanto, fica latente essa provocacdo para o publico. A trama
acompanha o protagonista Victor, um desiludido cartunista de 60 anos, que se submete
a um novo tipo de atracdo intitulada Os Viajantes do Tempo. A proposta da empresa
une reconstrucao histérica e recursos teatrais, para promover a imersao em uma época

do passado.
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Com a possibilidade de escolher qualquer periodo histérico, como a Idade Média,
o Império Romano, a corte de Maria Antonieta ou a Segunda Guerra Mundial, Victor
prefere resgatar uma memoria pessoal: o dia 16 de maio de 1974. Foi nesta data que ele
conheceu sua atual esposa, Marianne, em uma charmosa cafeteria na cidade de Lyon.
Apds passar todos os detalhes para a empresa, muitos deles através de desenhos que
funcionam como um storyboard, ele retorna ao local para reviver o seu passado
escolhido. Victor, entdo, é levado a um estudio de cinema, onde se depara com a
reconstru¢do dos anos 1970, tendo como nucleo o quarteirdo da cafeteria de Lyon,
rodeada com diversas lojas e ruas movimentadas pela circulacdo de pedestres, bicicletas
e automodveis. Uma equipe de atores confere vida aquela emulagdo memorialistica,
tendo entre eles Margot, que interpreta a jovem Marianne em sua interacdao com Victor.
Além de estudar um roteiro, os atores incorporam o figurino e os habitos da época,
tendo também um ponto de comunicagdo instalado no ouvido, a fim de receber
instrucdes da equipe técnica.

O experimento possibilita que o protagonista usufrua de diferentes
temporalidades e intensidades. Para investiga-las, utilizamos o procedimento
metodolégico da dissecacdo, baseado na estruturacdo de Kilpp (2010; 2015) para
realizar a analise cinematogréafica, buscando desvendar as construcdes de sentido
derivadas de uma memdria nostalgica no contexto do cinema. Por meio desse viés, o
artigo tem como objetivo refletir sobre as rela¢cdes entre cinema, memdria e nostalgia a
partir do filme La belle époque, analisando de que modo a obra emula lembrancas por
meio de escolhas técnicas e narrativas. Busca-se discutir como essa reconstruc¢ao
memorialistica promove uma valorizacdo do passado e evidencia sua permanéncia no
presente, bem como examinar as construcdes de sentidos derivadas de uma memdria

nostalgica no contexto da experiéncia cinematografica.

Para adentrar a discussdo, é preciso realizar uma breve revisdo de literatura
sobre o conceito de nostalgia e as transformacdes que recebeu ao longo dos séculos.
Surgiu como um termo médico, no ano de 1688, cunhado pelo estudante suico de

Medicina Johannes Hofer em sua tese de doutorado (BOTELHO, 2022). A referéncia seria
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a uma doenga recorrente no Exército, conhecida como “saudade de casa”. Segundo
Boym (2002), os soldados que lutavam no exterior, muitas vezes, eram acometidos de
uma melancolia profunda, dotados de olhar perdido, sonoléncia constante, apatia,
crises de choro e indiferenca frente as situagdes. Somente apresentavam melhoras ao
observarem fotos da familia ou receberem a noticia de que voltariam para sua patria.

Esta definicdo perdura até o comecgo do século 19, quando se passa a associar
nostalgia a um viés psicolégico, principalmente enquanto uma dor provocada pela
passagem do tempo (Starobinski, 2016). O transtorno nostdlgico poderia ser suscitado,
por exemplo, pelo falecimento de um ente querido ou pela transformacao irreparavel
de um lugar conhecido. Para Natali (2006, p. 28), “o que o sujeito lamenta, nesses casos,
é a transformacdo do presente em passado”. Percebe-se, assim, uma inconformidade
com o avanco da vida ou até mesmo um desejo de fuga de uma realidade
desconfortavel.

A partir do século 20, a palavra ganha contornos mais suaves e comeca a se
referir a um sentimento de saudade idealizado, geralmente associado a recordagdes de
uma época em que se era feliz. Nesta perspectiva, Katharina Niemeyer (2018) define a
sensacado nostalgica como o desejo agridoce por tempos e espagos do passado. Nostalgia
deixa de simbolizar a tristeza pela separacdo fisica ou temporal e se torna uma outra
forma de se relacionar com a memédria. Desta forma, a temdatica da nostalgia adquire
diferentes dimensdes na darea da Comunicacdo: argumento de uma estratégia
publicitdria, principalmente na area do marketing; forca simbdlica presente em objetos
culturais; e elemento intertextual capaz de conectar narrativas de diferentes tempos.

Svetlana Boym (2002) aborda a dicotomia entre nostalgia restauradora e
nostalgia reflexiva. A primeira categoria busca restaurar uma ordem mais antiga,
variando da intransigéncia pelas coisas modernas para o apoio aos esforcos militares.
Tende a ser grande na pompa, no folclore e no nacionalismo ao reforcar os contos de
gléria do passado. Esse pensamento acaba por fabricar mitos antimodernos, promover
o retorno de simbolos nacionais e investir em teorias de conspira¢do. Por outro lado, a
nostalgia reflexiva é pessoal, investe no devaneio e exalta a si mesma através da arte,
da literatura e da musica. Entende que o passado é irrecuperavel e deleita-se com sua

distancia enevoada.
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A reinterpretacao da definicdo original da palavra coloca em evidéncia um
cardter ambivalente a respeito da nostalgia, suscitado a partir de caracteristicas
temporais estimuladas pelo audiovisual. Nesse sentido, as imagens cinematograficas
fazem parte do fendémeno cultural da nostalgia, promovendo convites para que se jogue
com o passado, numa relagdo inscrita em imagens, entretenimento e representagao.
Para fundamentar essa concepg¢ao, abordaremos a seguir a nostalgia agindo

exclusivamente no cinema, observando-o como um dispositivo de meméria e afeccao.

Aparentemente, desde o surgimento da mais famosa criacdo dos irmaos Lumiére,
em 1895, estamos inseridos numa ambiéncia de imagens alimentadas pelo dispositivo
cinematografico. Junto a fotografia, a televisdo e a imagem informatica, consideradas as
“0ltimas tecnologias” na dimensdo maquinica, o cinema apresenta uma forca inovadora
enquanto maquina de imagens (DUBOIS, 2004). Sua técnica em reproduzir 24 frames
por segundo confere a ideia de movimento, algo que foi revoluciondrio na histéria das

midias, mantendo o cinema relevante ha cerca de 130 anos.

O cinema foi observado por diversos tedricos e sob diversos prismas, sendo
considerado maquina de simulagao, aparelho ideolégico de dominacgao, representacao
da realidade, campo de forgas, reprodutor de sonhos e alucinagdes, produtor de
subjetividades, etc. Percebe-se que um Unico meio pode oferecer diferentes visdes de
mundo. Tal poténcia faz com que Deleuze (2018) encare o cinema como o lugar para

estudar percepgdo, representagdo, espaco e memoria.

As imagens cinematograficas produzem simulacées do real, ilusGes que mudam
sem parar. Por isso, é preciso pensar a imagem “como acontecimento, campo de forgas,
sistema de relagdes que coloca em jogo diferentes instancias enunciativas, figurativas e
perceptivas da imagem” (PARENTE, 2007, p. 3). Logo, podemos considera-la um objeto
comunicacional, carregando consigo outros tempos. Para Benjamin (2006, p. 576),
“imagem é aquilo onde, a maneira de um reldampago, o acontecido se une ao agora
numa constelacdo”. Ambas interpretacoes, tanto de André Parente quanto de Walter

Benjamin, vdo ao encontro da abordagem de Henri Bergson (1990), cuja ideia de
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imagem transcende a materialidade e a representacgao, estando entre a coisa e a nossa
percepgdo sobre ela. Em suma, as imagens extrapolam o dispositivo, numa concepgao

da ordem do virtual e da memaria.

No livro Matéria e memoria (1990), Bergson concebe o mundo como um fluxo
universal de imagens, inclusive imagens que agem umas sobre as outras, as quais,
eventualmente, acabam por voltar-se em dire¢dao ao nosso corpo. Nesse mesmo estudo,
o francés uniu neurociéncia e filosofia para chamar o corpo de “centro de
indetermina¢dao”, sendo um filtro que seleciona criativamente facetas de imagens
conforme suas proprias capacidades. Podemos considerar as impressdes auditivas,
olfativas, visuais, tateis e gustativas como imagens, uma vez que sdo sentidas e vividas
no corpo, tornando-se memédrias. O corpo se apresenta como uma fonte de acdo sobre
o mundo das imagens, subtraindo entre as influéncias externas aquelas de seu

interesse.

Essa relagdo entre imagens e corpo se desenvolve por meio de afec¢des. Sendo
um dos componentes da subjetividade, a afec¢do é descrita por Deleuze (2018) como
uma modalidade da percep¢ao, um curto-circuito que deixa de produzir uma agdo e gera
uma expressao. Torna-se a capacidade do corpo em experienciar a si mesmo,
implantando seu poder sensdrio para enquadrar informacbes e criar imagens. Na
perspectiva bergsoniana, o corpo enquadra, recorta e capta certas dimensdes das
imagens que constituem o mundo. E o processador seletivo que, a partir de processos
sensoriais afetivos, gera imagens fundamentadas interiormente, muitas vezes
independentes da imagem externa ao qual foi submetido. Ou seja, o corpo reconhece
as imagens tanto externamente (percepgao), de forma superficial, quanto internamente
(afeccdo), em profundidade.

Aprendemos desde cedo a ver e interpretar o mundo a partir das imagens, nos
permitimos compreender tanto as especificidades imagéticas, sua técnica e estética,
qguanto nos deixar afetar. O corpo atribui sentido para as imagens quando nos
relacionamos profundamente com elas. Nessa acepgao, Walter Benjamin (1969, p.191-
192) destaca a percepcgdo artistica ao entender que “tudo o que é percebido e tem
carater sensivel é algo que nos atinge”. Sendo assim, a subjetividade do homem integra

a percepg¢do das imagens técnicas, fazendo com que o artista (aquele que constréi as
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materialidades) e o espectador (aquele que é afetado) contribuam para a formagao da
imagem cinematografica. Ha entre a imagem e o espectador uma negocia¢do sobre o
qgue é apreendido, o que é afetado, o que é gravado e o que é despertado enquanto
memoarias no sujeito. O cinema, de acordo com Dubois (2004), produz imagens e
distribui afetos, acionados por um pensamento sensorial relacionado a lembrancas
sensiveis e cognitivas registradas na memdria. Entretanto, do mesmo modo que as
imagens convocam afetos, projetamos nossas afeccdes pessoais nas imagens que
observamos.

A imagem é mutavel, reconfigurando-se a qualquer novo encontro. Por este
motivo, retomar o contato com uma obra artistica, seja um filme, um livro ou uma
pintura, é capaz de oferecer conhecimentos que ndo foram apreendidos da primeira vez.
O sujeito é instavel assim como o objeto e, diante disso, o ver ndo se esgota. A troca
entre o observador e o objeto observado nao é pacifica. Na esteira de Benjamin, o
pensamento de Didi-Huberman (1998) propde que essa relacdo ocorre como se fosse
um turbilhdo em um rio, que perturba o curso normal e faz ressurgir corpos esquecidos,
tornando-os visiveis. As imagens podem devolver qualquer pretérito, fazendo-nos
revisitar nossas memarias, num exercicio de escavar esse solo.

A memoria é fundamental no momento do olhar, podendo rasgar o presente. Em
vista disso, Bergson (2019, p. 52) diz que “procuramos, no mais profundo de nds
mesmos, 0 ponto em que nos sentimos mais interiores a nossa prépria vida. E na pura
duracdo que o passado, sempre em andamento, se avoluma sem cessar de um presente
absolutamente novo”. A memodria se constitui através desse passado que cresce e se
conserva constantemente, produzindo um acimulo de imagens. E através da memoria
gue nosso passado inteiro nos segue. O passado estd inclinado sobre o presente, a partir
de uma selecdo de recordacdes para agirmos sobre os objetos do mundo. Conforme
Bergson (2019), ha um esforco que empurra a maior parte possivel do passado para o
presente, sendo a memodria a responsavel por nos auxiliar a entender o presente,
trazendo um futuro que ndo aconteceu, mas ja estd. Em outras palavras, vive-se o
presente com a memoria do passado e a antecipacao do futuro. Faz-se uma coalescéncia
de tempos.

A articulacdo entre estudos e concepc¢bes de Henri Bergson, Walter Benjamin,

Georges Didi-Huberman, André Parente e Gilles Deleuze sobre imagem e memdria nos
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demonstram o alcance e a influéncia social do cinema. Até este ponto, entendemos o
cinema enquanto um dispositivo que articula imagens, sendo estas virtualidades, e
corpo, enquanto um filtro de afec¢bes, que busca na memdria imagens para agir no
presente. Essas relagdes nos serdo Uteis para pensar as memarias nostalgicas que se

fazem presentes nas imagens filmicas.

Avancamos a investigacdo a partir de uma metodologia que adotada o
procedimento da disseca¢do para desvendar as qualidades de memdria presentes na
experiéncia cinematografica. A dissecacao é um procedimento técnico que visa a analise
profunda das imagens. E subsidiaria da desconstrucdo? e funciona como uma metéfora
para a dissecacdo de cadaveres, a fim de observar o funcionamento do corpo audiovisual
a partir de suas entranhas, revelando as montagens, os enquadramentos e os efeitos de
imagens. Ou seja, a partir da imobilidade, desmontar suas pecas e engrenagens,
revelando o movimento do objeto.

De acordo com Kilpp (2010, p. 28), a dissecacdo consiste em “matar o fluxo,
desnaturalizar a espectacdo, intervir cirurgicamente nos materiais plasticos e narrativos,
cartografar as molduras sobrepostas em cada panorama, e verificar quais sdo e como
elas estdo agindo umas sobre as outras, reforcando-se ou produzindo tensdes no
agenciamento de sentidos”. Ao retirar as imagens do consumo habitual, torna-se
possivel analisa-las isoladamente em suas paradas, evidenciando elementos outrora

discretos que, articulados com os demais, enunciam virtualidades.

Destaca-se, portanto, um trabalho laboratorial com as imagens. Esse processo
pode ser realizado a partir de formas que visam desdiscretizar digitalmente o
audiovisual, seguido da observacdo ora isolada ora em conjunto das imagens,

comparando-as e combinando-as. Faz-se importante demarcar lugares sonoros,

! Oriunda do desconstrucionismo, movimento filoséfico concebido na década de 1960, a desconstrucao
nasce como um termo cunhado por Jacques Derrida para desfazer ideias tradicionais, muitas vezes
calcadas em aparéncias, e considerar as complexidades da linguagem. Se o tedrico pensava em termos
textuais, da escrita propriamente dita, Kilpp (2015) leva o conceito para o audiovisual, a fim de compor o
que chama de metodologia das molduras, um conjunto de procedimentos de analise para as
audiovisualidades. Neste ambiente, a desconstrugdo se baseia no esforgo de realizar a desmontagem e
decomposicdo dos elementos imagéticos.
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audiovisuais e da ordem do roteiro, que colocam um tempo tal ali dentro. Apds o
processo, estas sao devolvidas ao fluxo de maneira a encontrar o sentido global da unido
dessas imagens. Ao retira-las do fluxo comunicacional, a metodologia nos coloca em um
outro dispositivo que nao o cinematografico, de onde essas obras foram originalmente
propostas para circularem, fazendo com que possamos analisar os elementos que estdo

em jogo.

A andlise dissecatéria de La belle époque desenvolveu-se a partir de algumas

sessoes do filme:

e tradicional, com a reproducdo da obra cinematogréfica realizada a partir da
plataforma de streaming Prime Video mediante dudio e video originais;

e somente imagens, desabilitando o dudio e também as legendas em portugués;

e somente audio, colocando para reproduzir o filme em aplicativo no celular e
apenas escutando os didlogos e a trilha sonora a partir de fones de ouvido;

e no software VLC, por meio do arquivo digital do filme no computador, pausando

as imagens praticamente a cada segundo de exibicao.

Em cada uma das sessdes tivemos uma experiéncia diferente, podendo observar o
filme de multiplas formas, com variados enfoques e detalhes a chamarem a atencao.
Durante esse processo de dissecacao, as imagens de La belle époque foram congeladas
iniUmeras vezes, interrompendo seu fluxo continuo, gerando frames, que podem ser
considerados imagens-médias, ou seja, imagens que servem como sintese de um
conjunto (BERGSON, 2005). Para este artigo, trazemos apenas 20 dessas imagens que
foram dissecadas durante o objetivo de conseguir dar conta do que esta inserido no
guadro cinematografico, sendo este o lugar de experiéncia e significacdo que limita o
espaco do audiovisual. A partir dos enquadramentos, sem o movimento tdo
caracteristico do cinema, nos propomos a investigar como as imagens estdo agindo

umas sobre as outras, produzindo tensdes no agenciamento de sentidos.

O filme articula sentidos relacionados ao passado por meio de elementos técnicos

e estéticos da ordem cinematografica. A unido de imagens, ou seja, um plano na
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sequéncia de outro, estabelece uma narrativa dotada de significados plurais. H4 uma
relacdao entre as imagens que existem no objeto filmico e as imagens acionadas da nossa
memoria. Sdo vdrias imagens que abordam a relacdo temporal e, consequentemente,
tendem a evocar memodrias durante a exibicdo. A maior parte delas envolve o
experimento realizado pela empresa Os Viajantes do Tempo, em sua tentativa de emular
o passado do protagonista no dia 16 de maio de 1974, visto que “a nostalgia é um setor

que faz sucesso”, conforme anuncia um dos personagens.

Figura 1 - Roteiro de La belle époque entende que aborda nostalgia

a'‘nostalgiaié um setor;
que faz'sucesso!

Fonte: Elaborado pelo autor.

Apds escolher retornar o momento em que se apaixonou por Marianne, Victor é
levado a um estudio de cinema, onde se depara com cenarios que reconstroem os anos
1970, tendo como nucleo o quarteirdo da cafeteria de Lyon, rodeada com diversas lojas
e ruas movimentadas pela circulagdo de pedestres, bicicletas e automdveis. Uma equipe
de atores confere vida aquela emulacdo memorialistica, tendo entre eles Margot, que
interpreta a jovem Marianne em sua interagdao com Victor. Além de estudar um roteiro,
os atores incorporam o figurino e os habitos da época, tendo também um ponto de
comunicacao instalado no ouvido, a fim de receber instrucdes da equipe técnica, como
aumentar a musica do ambiente, fazer os figurantes acendem os cigarros e até mesmo

solicitar que a atriz chore durante o experimento para elevar a dramaticidade.
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Figuras 2 e 3 - Ordens sdao dadas a equipe responsavel pela atragdo em La belle époque

- Se vocé chorasse também, Todo mundo acende os cigarros.
seria bom. Vamos I3, os cigarros!

Fonte: Elaborado pelo autor.

Logo nos primeiros contatos, ainda desconfiado, Victor faz perguntas aos
funciondrios e clientes do bistro, testando-os a respeito de noticias da década retratada.
Por vezes, corrige alguma frase que foi proferida diferente do “roteiro” estabelecido.
Em um dos momentos, olha para cima e percebe que o cendrio tem seu teto vazado,
revelando estruturas metdlicas e canhdes de iluminacdao que ficam a mostra. Varios
fatores poderiam romper com a magia da experiéncia proporcionada, mas Victor
entende que tudo que estd na sua frente o faz se sentir jovem novamente. E, assim, sem
mais restricées, embarca nessa viagem ao passado, deixando-se encantar por reviver
emocdes do passado. Mais que a reconstrucdao de uma época, temos a reconstrucdo de

memorias.

Figuras 4 e 5 - Victor observa os bastidores da recriagdo de sua memaoria em La belle
époque

Fonte: Elaborado pelo autor.

Através de um experimento que se propde criar uma representacdo de carater
cinematografico para uma lembranca, o protagonista usufrui de diferentes
temporalidades e intensidades. Logo, coalescem em cena a memoaria do dia 16 de maio
de 1974; o passado emulado pelos cenarios, atores e equipe de producdo; e o presente

da narrativa na qual Victor interage com sua esposa e, posteriormente, com a atriz que
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a interpreta. Sao varias imagens dialéticas que abordam a relagdo temporal e,
consequentemente, tendem a evocar sentimentos nostdlgicos durante a exibigdo.
Quando Victor adentra a cafeteria recriada no set de filmagem, os técnicos envolvidos
no projeto utilizam de diversos recursos para tentar tornar a experiéncia mais fidedigna
possivel as recordacdes do cliente. E o caso da iluminacdo, por exemplo, que adota tons
quentes, geralmente amarelados, a fim de conferir aconchego e conforto as memdrias,
ao contrario dos tons frios em ambientes modernos decorados de forma minimalista
que aparecem nas imagens fora do contexto do experimento. Tal escolha demonstra o

afeto concedido, na maioria das vezes, a lembrancas de carater nostalgico.

Mais uma situacao semelhante é quando a atriz que interpreta a jovem Marianne
entra pela porta da cafeteria e, prontamente, um canhdo de luz é direcionado para que
a sua presenca obtenha um viés romantizado, conferindo até mesmo um ar angelical.
Em outro momento, a conversa entre Victor e Marianne se torna mais intima, o que faz
o diretor do experimento solicitar a reducdo da iluminacdo na cafeteria, como se

apagasse o contexto dos demais clientes, focalizando apenas na troca entre os dois.

Figuras 6 e 7 - Canhdo de luz é direcionado para a atriz que interpreta a jovem
Marianne no experimento de La belle époque

Fonte: Elaborado pelo autor.

Nota-se, portanto, que o set de filmagem é um ambiente controlado, cujo
manuseio do aparato tecnolégico simula acontecimentos, imagens, tempos. Essa
caracteristica sucede na cena em que entra na cafeteria uma mulher cantando o tango
Por una cabeza (1935), de Carlos Gardel. Mais uma vez, o diretor da empresa solicita
aumentar o volume da musica no estudio para que todos sejam envolvidos naquela
apresentacdo musical. Outros truques também sdo realizados, como quando Marianne

sacode a perna e todo ambiente treme junto. Foi essa a percepgdo que Victor teve em
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1974 e repassou para a equipe técnica, sendo reproduzida de maneira literal, quase
como um terremoto, podendo ser considerada uma interpretacdao exagerada e até

mesmo poética.

Figuras 8 e 9 - Diretor do experimento em La belle époque pede que aumente o
volume da musica interpretada por cantora no set

- Isto ai. Aumente a musica.

Fonte: Elaborado pelo autor.

O experimento proposto pelos Viajantes do Tempo ndo fica restrito apenas a
atmosfera da cafeteria. A reconstrucdo memorialistica ainda ocorre em uma festa. No
local, Marianne danga em cima de uma mesa e, além das imagens ficarem lentas, cai
uma chuva de pétalas de rosas sobre ela, simbolizando o encantamento do protagonista
pela moga. Também durante a confraternizagao, Victor fuma maconha e, com uma certa
nausea, deita-se em um dos quartos da casa. No relato desta lembranca a empresa, ele
disse ter a sensacao de que o quarto estava rodando. Entdo, a equipe técnica do estudio
possibilita que a cama gire em seu prdprio eixo, fazendo com que Victor tenha a mesma

impressao.

Figuras 10 e 11 - Sob uma chuva de pétalas de rosas, Victor observa a atriz dangando
em La belle époque

Fonte: Elaborado pelo autor.

Torna-se evidente uma manipulacdo visual para tornar essas memodrias

nostalgicas, uma vez que surgem pétalas de rosas caindo do teto ou uma chuva que nao
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estava prevista. Todos esses efeitos dignos do cinema visam o envolvimento do
protagonista em reafirmar sua afec¢ao pelas memorias, revivendo um tempo passado
gue dura e se atualiza nesta nova experiéncia. A partir desses segredos revelados, o
filme apresenta uma faceta metalinguistica, como se fosse um filme dentro de outro
filme, descortinando até mesmo os trugues de bastidores. Apesar do cinema
costumeiramente buscar ocultar seu aparato de base, a fim de criar uma ilusdo, o filme
investigado neste artigo revela os bastidores da técnica através do ponto no ouvido dos
atores, da presenca da equipe de producdo escondida atrds de cendrios e as
manipulacdes técnicas que alteram os acontecimentos em cena. Tais codigos imagéticos
sdao, de certa forma, revelados, como se oferecessem um making of a respeito da

constituicdo da imagem cinematografica.

Figuras 12 a 14 - Cama comega literalmente a girar para que Victor repita a sensa¢ao
nauseante do passado em La belle époque

Fonte: Elaborado pelo autor.

Enquanto producdo audiovisual, La belle époque também se serve de uma trilha
sonora com musicas das décadas de 1940 a 1970, relacionadas a trama, como The man

I love (1940), de Billie Holiday; (There’s) always something there to remind me (1964),
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de Dionne Warwick; Honey (1968), de Bobby Goldsboro; Me and Bobby McGee (1971),
de Janis Joplin; J’ai dix ans (1974), de Alain Souchon; Baby come back (1977), de Player;
e Yes sir, | can boogie (1977), de Baccara. Estdo associadas tanto ao romance quanto a
rememorac¢ao do passado. As can¢des podem ser consideradas referéncias nostdlgicas
para os espectadores que desfrutaram destes cldssicos na época de seu langamento.
Para completar os elementos técnicos, a producdo utiliza de sobreposicao em sua
montagem entre diferentes temporalidades. E o que transcorre na cena em que Margot,
a atriz interpretando a jovem Marianne, come um ovo com agucar, no estudio de
filmagem, e esta passagem é intercalada com a verdadeira Marianne, no auge dos seus
60 anos, também comendo um ovo com aglcar em um restaurante, na companhia do
filho. A edicdo explora o jogo entre o tempo passado, o passado emulado e o presente,

a fim de mostrar que estdo conectados.

Figuras 15 a 18 - Cenas intercalam as duas Marianne - “passado” e presente - comendo
ovo com acgucar em La belle époque

¢

- Sim. Vocé nao teria ovosicozidos
com agucar? - E um prato

- Obrigado
- Por favor. . - Estranhamente, eu amo isso.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao acompanhar Victor em sua jornada, a narrativa reforca a permanéncia do
passado, estando inclinado sobre o presente. A partir de uma reciclagem de imagens e
tempos, o filme expde a recriacdo materializada de diversas memdrias, identificando
nelas um trago nostalgico. O protagonista romantiza um passado que supostamente
seria melhor que o presente. Contudo, é interessante perceber que, em determinada

cena, quando Marianne, esposa de Victor, visita o set de filmagem e encontra o marido,
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ela comenta que ndo possui nostalgia dos anos 1970. “Ndo éramos tdo livres. Estavamos
sendo estupradas com toda impunidade. Era quase impossivel fazer um aborto. Além
disso, viviamos em um cinzeiro gigante”, comenta a personagem, pedindo que os atores
no set apaguem seus cigarros. Essa fala demonstra as diferentes visdes do passado,
sendo, por um lado, interpretado através de um viés nostdlgico, nutrido por memarias

romanticas e fantasiosas, e, por outro, sem a mesma afecgdo.

Figura 19 - Marianne nao possui a mesma nostalgia que Victor em La belle époque

Eu, ndo tenho nostalgia dessa época.
Nés nao éramos tao livres.

Fonte: Elaborado pelo autor.

La belle époque encontrada afinidade com a proposta nostalgica, principalmente,
pelo discurso envolvendo a jornada do protagonista em sua interagdo com o passado e,
também, como suas memdrias podem ser fabricadas, recriadas, revividas. Victor é
apresentado como um homem de 60 anos que teve seu trabalho enquanto cartunista
superado pelos meios de comunicacdo. Estd desempregado, com dificuldade frente as
transformacdes tecnoldgicas e sem energia para se reinventar. Em compensacao, sua
esposa Marianne, manteve-se atualizada as novidades e esta sempre conectada a um
dispositivo eletrénico. Ela quer viver o presente e usufruir de suas vantagens. Enquanto
isso, o marido busca seguranca nos dias vividos, prendendo-se a saudade de quando foi
jovem, uma época que considera ter sido melhor. H3, inclusive, a manifesta¢gdao de uma
resisténcia a passagem do tempo e, consequentemente, a finitude.

Uma vez que nostalgia tem relacdo com “volta para casa”, podemos relacionar,

em uma diferente dimensao, esta casa a uma época confortavel que se queira regressar,
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um lugar que serve de casa, uma memoria potente de afec¢do. A lembranga, segundo
Bergson (2019), pode fazer renascer sensag¢des do fundo do inconsciente. Esse poder de
sugestdo é marca do que n3o existe mais, do que ainda queria ser. E a partir desse
estreitamento, na medida em que temos a negociagao entre os indicios na obra filmica
e o repertdrio do corpo do espectador, que proponho o nascimento da nostalgia. A
interpretacdo dessas memarias pode passar por filtros pessoais e originar uma criagao
gue faz sentido somente para o sujeito, reforcando que toda memdria é uma histéria
construida.

Em uma das falas de La belle époque, o protagonista chega a remeter a essa
idealizagdo: “Quando eu uso a memodria, eu embelezo”. O olhar romantico para o
passado, na maioria das vezes, ndo condiz com a experiéncia vivida. Sobre esse
embelezamento, Parente (2007) comenta: “O tempo é puro processo e, enquanto tal,
nado para de desdobrar-se, passando por passados ndo necessariamente verdadeiros”.
Nesta perspectiva, Margot comenta a Victor: “N3o podemos reescrever as pessoas. E
necessario aceitar ser decepcionado, ser criticado, ser previsivel, ser menos brilhante,

Ou O que seja, caso contrario, viveriamos somente os inicios”.

Figura 20 - Victor diz que embeleza as memodrias em La belle époque

ooy

'y
mas quando uso a memodria,
eu embelezo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ao longo da narrativa, os sentimentos saudosistas por emocdes ja vividas sdo o
gue movem o protagonista. Tal passado esta pulsante toda vez que olha para sua esposa

e percebe que a relacao deles perdeu a intensidade de outrora. Manifesta-se, inclusive,
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uma resisténcia a passagem cronolégica do tempo. Por este angulo, Bergson (2019),
enfatiza que toda agdo humana tem como ponto de partida uma insatisfa¢do e, por isso,
um sentimento de auséncia. Ao invés de nos paralisar, pode ser motivacdo para avancar
em objetivos. “Nossa acao procede assim de ‘nada’ para ‘alguma coisa’ e é de sua
esséncia bordar ‘alguma coisa’ sobre o canevas do ‘nada’” (BERGSON, 2019, p. 28). E
preciso perceber o tempo e a partir de um passado permanentemente ativo, feito de
constantes acessos, sem contrapor-se aos avancos. Bergson (2019) diz que é cdmodo
nao prestar atengdo a mudancga ininterrupta do tempo e sé nota-la quando se torna
grande o suficiente para imprimir uma nova atitude ao corpo, assim, neste momento,
descobrimos que mudamos de estado. “A verdade é que mudamos sem cessar e que o
proprio estado ja é mudanca” (BERGSON, 2019, p.2). Entdo, torna-se fundamental
compreender que o passado ird continuar a nos acompanhar, estando inclinado sobre o
presente, e, mesmo que seja nostalgico, tornar essa relacdao temporal esclarecedora

sobre o passado a ponto de ser encorajadora para novas e desafiadoras experiéncias.

A andlise do filme La belle époque reitera a percepcdo da narrativa
cinematografica enquanto experiéncia estética e subjetiva, geradora de afetos e
atravessada por memdrias caracterizadas, aqui, como nostalgicas. Tal sentimento pode
ser desencadeado de diversas formas, visto que as midias sdo produtoras de memoria,
mas o que destacamos a partir do filme investigado é a sua abordagem imagética sobre
as relacdes com o passado.

As maquinas de imagens de modo geral costumam produzir sentimentos
nostalgicos. Os efeitos, geralmente, tém como objetivo estabelecer uma sensac¢ao de
bem-estar. No cinema, a nostalgia aparece, principalmente, por meio de referéncias na
tela, reconstitui¢des histdricas, refilmagens, continuacgdes, utilizacdo de trilha sonora e
tematica do roteiro. A partir do momento que a midia desenvolve narrativas nostalgicas
gue estimulam o acesso e a producdo de memédrias, a nostalgia se torna uma pratica
comunicativa e, também, um fenébmeno cultural.

Além de um sistema de representacao do mundo, o cinema também se apresenta
como formacao discursiva, na qual a construgdo narrativa se torna poténcia para evocar

as memdrias dos personagens — e também dos espectadores. A vista disso, a temética
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reflete em quem esta assistindo, fazendo com que se analise as questdes discutidas na
tela em contexto pessoal. Procedimentos de ordem técnica, como trilha sonora,
iluminacdo, montagem, fotografia e efeitos visuais, trabalham para somar ao culto dos
momentos saudosos despertados pela histéria que esta sendo contada.

O despertar de uma sensibilidade nos espectadores ocorre porque, durante a
experiéncia, avaliamos nossas imagens e nossas vidas em comparagao ao que
observamos na tela, inclusive como uma possibilidade de reelaboracdo de nés mesmos.
Essa relagdo com as obras culturais é feita através do que nos toca, nos afeta, nos
atravessa. Assim, as narrativas audiovisuais refletem, em diferentes dimensdes e
gradientes, as nossas histdrias e as nossas conversas. De certa forma, traduzem
imageticamente a representagdo do cotidiano, inclusive as memdrias pessoais, na busca
gue o corpo do espectador interaja por meio da afeccdo ao lidar com o dispositivo
cinema. O mais impressionante é que nos acostumamos com a representacgao virtual de
outros tempos, relembrando épocas como a nossa infancia e a adolescéncia ou até
mesmo a relagao com produtos culturais.

A nostalgia da obra investigada se manifesta, principalmente, pelo discurso
envolvendo a jornada do protagonista em sua interacdo com o passado e, também,
como suas memodrias podem ser reencenadas, fabricadas e novamente
experimentadas. Deste modo, La belle époque explora tempos que coalescem, nao
somente ao se referir ao experimento da empresa, pelo qual Victor revive
materialmente o dia mais nostalgico de sua existéncia, mas até mesmo o fato de Victor
reviver, constantemente, essas lembrangas em sua consciéncia, alimentando-as. Neste
contexto, o cinema se mostra como uma forma de arte, que, segundo Benjamin (1986),
corresponde aos perigos existenciais mais intensos enfrentados pelo homem
contemporaneo.

A andlise do filme demonstra o efeito das imagens cinematograficas que,
enguanto virtualidade, sdo capazes de evocar diferentes tempos e intensidades. Seja
pelo roteiro, pela montagem, pela trilha sonora ou pela representacao, La belle époque
traduz imageticamente o quanto o cinema pode evocar memdrias, em razdo de
estimular uma comunicacdo entre espectador e obra, com base no que vemos e no que

nos olha de volta, na troca de afec¢des. Quando a imagem aciona lembrangas,
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certamente possibilita se enxergue para além de sua materialidade. Somos afetados. E
0 que seria nostalgia sendo a mais pura afec¢ao?

Metaforicamente, La belle époque ainda reproduz o que fazemos com as nossas
memorias. Em outras palavras, tornamos o ambiente aconchegante, direcionamos
holofotes no que julgamos importante, colocamos filtros, aumentamos ou diminuimos
intensidades; enfim, embelezamos. Apresenta-se, assim, uma poténcia audiovisual das
memodrias, sendo construidas como se fossem cenas de um filme. A obra revela, por fim,

a elaboragao nostdlgica da narrativa de nossas vidas.
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